PAMIETAE, O CZYM ,,CALA GEBA SPIEWALA”,
CZYLI JAK SOBIE WILK ZONE ZNALAZE.

Krzysztof Bilica
Warszawa, Dwutygodnik , Ruch Muzyczny”

We wtorek, 11 sierpnia 1824 roku ,Kuryer Szafarski” w rubryce ,Wiadomosci
Zagraniczne” donosit:

Dnia 29 m. [lipca] r.b. JPan Pichon przejezdzajac przez Nieszawe uslyszal na plocie
siedzaca Catalani, ktéra co$ cala geba $piewata. Zajeto go to mocno, a lubo ustyszat aria
i glos, niekontent jednak z tego, staral sie wiersze ustysze¢. Po dwakro¢ przechodzit koto
plotu, ale na prézno, bo nic nie zrozumial, az na koniec zdjety ciekawoscia doby? trzech
groszy, obiecal Spiewaczce, byle mu $piewke powtérzyta. Diugo sie krecita, krzywita
i wymawiala, lecz zachecona trzema groszami, zdecydowala sie i zaczela Spiewac
mazureczka, z ktérego Redaktor, za pozwoleniem zwierzchnosci i Cenzury, na wzoér jedne
tylko strofe przytacza:

Patsajze tam za gulami, za gulami, jak to wilk taricuje
A wsakze¢ on nie ma zony, bo sie tak frasuje (bis)”?".

Gdyby podlozy¢ pod te stowa muzyke, méglby wyjsé taki oto mazureczek:

Przyktad 1. Hipotetyczna melodia mazurka
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A wsak--ze¢ on nie ma zo - -ny, bo si¢ tak fra - su - je.

Melodia stara sie odda¢ prozodie, czyli uktad akcentéw w wierszu. Przyjrzyjmy sie temu
wierszowi:

Patsajze tam za gulami, || (za gulami,) jak to wilk taricuje 8 (+4) + 6

A wsakze¢ on nie ma zony, | bo sie tak frasuje (bis) 8+6
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To czternastozgloskowiec ze srednidwka po 6smej sylabie, a wiec o formacie 8 + 6 sylab,
i chociaz z powodu powtdrzenia stow ,za gulami” pierwszy wers powiekszyt sie do
osiemnastu sylab, mamy tu przyklad polskiego wiersza sylabicznego, ktérego zasady
ustalit jeszcze w szesnastym wieku Jan Kochanowski.

Najczestszymi odmianami tego wiersza s3: o$miozgloskowiec (zazwyczaj bez
Sredniowki) oraz - juz z obowigzkowa Sredniéwka - jedenastozgloskowiec o formacie
najczesciej 5 + 6 sylab, na przyklad:

Wezora czekajac || na twe obietnice 5+6=11
I zabywajac || niejako tesknice? 5+6=11

i trzynastozgloskowiec o formacie najczesciej 7 + 6 sylab, na przyktad:
Czego chcesz od nas, Panie, || za Twe hojne dary? 7+6=13
Czego za dobrodziejstwa, || ktérym nie masz miary?2 7+6=13

To, ze w jedenasto-, trzynasto-, a nawet w czternastozgloskowcu éredniéwka odcina czton
zazwyczaj szesciosylabowy, nalezy uznaé¢ za jeden z wyréznikéw polskiego wiersza.
Innym jego wyréznikiem jest klauzula, zawsze tego samego rodzaju.

Jak wiadomo, sg trzy rodzaje klauzul poetyckich:
» meska - z akcentem oksytonicznym na ostatnig sylabe, czyli ultime (U),
= zeniska - z akcentem paroksytonicznym na przedostatnia sylabe, penultime (P),
= daktyliczna - rzadziej spotykana - z akcentem proparoksytonicznym na sylabe trzecia
od konica, antepenultime (A).

Przyktad 2. Klauzule poetyckie
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meska Zenska daktyliczna
oksytoniczna paroksytoniczna proparoksytoniczna

W polskim wierszu sylabicznym klauzula - od czaséw Kochanowskiego do schytku
dziewietnastego wieku - miala z zasady posta¢ klauzuli zeniskiej. Wynikalo to z systemu
akcentuacyjnego naszego jezyka. System ten ewoluowal: do dwunastego wieku akcent
w polszczyznie byl prawdopodobnie ruchomy i swobodny, potem stal sie¢ akcentem
inicjalnym, jak w jezyku czeskim, ale juz w szesnastym wieku byl w zasadzie akcentem
paroksytonicznym, to znaczy wypadal na penultime, czyli przedostatnig sylabe wyrazu,
niezaleznie od jego formy fleksyjnej, np. polski, polskiego, Polakami. Takie stale miejsce
akcentu rézni nasz jezyk od innych jezykéw europejskich, w ktoérych akcentuje sie takze
sylabe ostatnig, czyli ultime, lub trzecig od konca, czyli antepenultime.

Te dwie charakterystyczne, bo wystepujace najczesciej cechy wiersza polskiego
- szedciosylabowy czton posredniowkowy i klauzula zZeriska - wplynely w decydujacy
spos6b na polska muzyke ludowa i narodowa. Wplyw ten uwidocznil sie przede
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wszystkim w strukturze rytmiczno-melodycznej zakoriczenn polskich $piewow i taficow
narodowych.

Wymienionym trzem rodzajom klauzul poetyckich odpowiadaja trzy rodzaje
zakoriczerr muzycznych:

» meskie (M - od masculinum), w ktérych na mocnej czesci taktu wystepuje ostatni
dzwiek (U - ultima);

= zeniskie (F - od femininum), w ktérych wystepuje tam przedostatni dzwiek (P -
penultima);

 neutralne (N - od neutrum), w ktérych na mocnej czesci taktu wystepuje dzwiek
trzeci od korica (A - antepenultima) lub jego ekwiwalent w postaci grupy kilku
dzwiekow.

Przyklad 3. Zakoriczenia muzyczne

meskie M zenskie F neutralne N
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Rodzajem zakonczenia neutralnego z grupa czterech dZwiekéw na mocnej czesci
taktu jest kadencja polonezowa. Ma ona zreszta szczeg6lna budowe. Jako calos¢ jest
kadencja neutralng (N), bo antepenultima na mocnej czesci taktu jest w niej grupa czterech
szesnastek, a penultimg i ultimg na stabszych czesciach taktu sa dwie ¢wierénuty. Co
wiecej, owe cztery szesnastki i dwie ¢wierénuty tworza szeSciodzwiekowaq klauzule. Ale
poniewaz w polonezie pierwsza z tych ¢wierénut zwyczajowo sie akcentuje (chociaz
wystepuje ona na slabej czesci taktu), cwierénuta ta tworzy wiec - wraz z poprzedzajaca ja
szesnastka i nastepujaca po niej ¢wierénuta - klauzule zenska (F). Z kolei dwa ostatnie
dzwieki glosu najnizszego skladaja si¢ na klauzule meska (M), poniewaz oparte sq na nich
akordy dominanty i toniki, a tonika jako rozwigzanie harmoniczne jest umieszczona na
mocnej, cho¢ pobocznej czesci taktu.
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